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Die Griindung der Kirche in Moisburg

Das Kirchspiel Moisburg ist das kleinste im ehemaligen Archidiakonat
Hollenstedt. Heute gehoren dazu auBer Moisburg die Orte Daensen,
Pippensen, Heimbruch, Podendorf und der Hof Appelbeck®™ Im
Mittelalter waren auch wohl das untergegangene Dorf Villenhusen/
Vilsen zwischen Moisburg und Immenbek und das den Heimbrucher
Herren grundeigene Dorf in den Triinen {in der Nihe von Staersbeck}
nach Moisburg eingepfarrt@®, Eine Sage, die noch um 1910 bekannt war,
erzahlt, dal} auch die Bewohner von Rahmstort nach Moisburg zur
Kirche gehort hiitten. In einer Pesizeit wire ihnen von der auf dem
Schlosse wohnenden Herzozin verboten, die Leichen dort vorbeizu-
tragen. Daraul hitien sie sich der Hollenstedter Gemeinde angeschlos-
sen)

Die Kirche in Moisburg ist offenbar cine Griindung der Heimbrucher
Adeligen. Die Lehnsregister dieser Herren fithren neben drei Kotner-
stellen des Dorfes das Kirchenlehen in Moisburg auf. Wann die Griin-
dung der Kirche erfolgte, kann man nur vermuten. Im Jahre 1197 stif-
teten die Herren von Buxtehude das dortige Kloster (Altkloster). Da sie
keine minnlichen FErben besaBlen, erlangte woh! sicher Hinrich von
Heimbruch einen Teil des Besitzes der Herren von Buxtehude. Wahr-

scheinlich war dieser Hinrich erst um 1200 nach Heimbruch gezogen. © % *
Da die Petsiirche in Buxtehude (Altkloster), die Eigenkirche der ™ =@ v
Herren von Buxtehude, dem Kloster éibergeben war, ist zu vermuten, « ¢ 75 7¥

dal} die Herren von Heimbruch den Wunsch hatten, eine Eigenkirche
innerhalb ilirer Lehenshofe zu besitzen. So ist also anzunehmen, daf
die Moishurger Kirche um oder hald nach 1200 von den Herren von
Heimbruch gegriindet wurde. Daf schon vor 1500 das Amt Ver-
pflichtungen der Kirche gegeniiber hatte, zeigen einige Notizen im
Geldregister des Liineburger Amtmanns Lippold in Moisburg vom
14.10.1446 bis 10.2.1448. Dem  kerkherren® wurde eine Geldsumme
fiir einen ,,missebreff™ gezahit. Ein Schiller erhielt 4 Schilling, weil er
Weihnachten 1446 singen half, Ostern 1447 bekam ein Schiller eben-
falls 4 Schilling, weil er ,unsem kerkherren halp synghen in den
passchen® (Gstern)®

Im Jahre 1447 wird die , kerkemisse® (Kirchmefl) erwéhnt. Leider fehit
das Datum; man hitte sonst einen Hinweis auf den Patron oder die
Patronin der Kirche®)

Eine sichere Wachricht dariiber, daB im 13. Jahrhundert cine Kirche
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Die Entwicklung des Ortes Moisburg (aus: Moisburg und sein Amishaus, Moisburg 1983)



in Moisburg bestand, haben wir aus dem Jahre 1242, als der Priester
Johannes in Moisburg neben anderen in einer Urkunde des Altklosters
als Zeuge genannt wird®, Spiter (1311) tauscht der Pfarrherr (Plebanus)
H. mii dem Probst des Altklosters einen Hof in Daensen gegen die
LVilla Vellense ™,

Der Kirchenbau

Die heutige Gestalt der Kirche in Moisburg weicht von der urspring-
lichen weitgehend ab, Im Jahre 1937 wurde der Chorraum aufgegraben,
um eine neue Heizung anzulegen. Dabei entdeckte man die Grund-
mauern des alten halbrunden Chorabschlusses, der Apsis. Man kann
also mit Sicherheit annehmen, dal} der alte Bau der allgemeitten Form
der romanischen Dorfkirchen entsprach: An die halbrunde niedrige
Apsis schloB sich der enge, etwas hihere Chor (Altarraum) und dann
an diesen der noch hdhere rechteckige Gemeinderaum®. Dal} ein Turm
vorhanden war, der das schéne Profil der ganzen Kirche (aufsteigend:
Apsis, Chor. Gemeinderaum, Turm) gekrdnt hitie, erscheint unwahr-
scheinlich. Wann die Kirche in dieser Form gebaut wurde, ist nicht
durch Urkunden oder eingemauerte Datierung zu belegen. Mit grofler
Wahrscheintichkeit kann man annehmen, daf} sie zwischen 1200 und
1240 gebaut wurde, Um 1200 wurde offenbar die Kirche begriindet®
und 1242 erscheint ein Priester (sacerdos) als Zeuge in einer Urkunde
des Klosters Buxtehude (Altkloster). Damals wird schon eine Kirche
errichtet sein.

“Aus welcher Zeit die heutige Gestalt der Kirche stammt, kann man mit
voller Sicherheit feststellen. Zunidchst mufi die Frage beaniwortet
werden, weshalb man den alten Bau verinderte. Am Anfang des
17. Jahrhunderts war die Kirche baufillig geworden. Im Jahre 1607
baten die Kirchenjuraien Balthasar Prigge {(Podendorf) und Warnecks
Belman (wahrscheintich Heimbruch) den Herzog Wilhelm in Harburg
um Empfehlung an den Ratvon Liineburg, der fir die Kirche in Moisburg
einige Lasten Kalkes bewilligen michte. Sie erwidhnen, dafl sie das
Gotteshaus seiner Baufilligkeit halber hitten ,,ganz abnehmen danieder
brechen miissen“!® Anscheindend sind die AuBenmauern des Ge-
meinderaumes mit den grofien Findlingsteinen weiter benutzt, die Fen-
ster erweitert und nur ein kleines Fenster in der Westwand, das jetzt
zugemauert ist, erhalten gebliebent™. Ganz neu aufgebaut und wesent-
lich veriindert wurde der Chorraum. Die halbrunde Apsis verschwand
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Der Chor der Kirche mit dem Altar

[Yer Westteil der Kirche mit der Orgel



und die Mauern des Chors bekamen die Breite des Gemeinderaumes.
Eine solche Brweiterung wurde im 7. Jalirhundert in vielen Dorf-
kirchen vorgenommen. In Moisburg war dafir offensichtlich noch ein
anderer Grund ausschiaggebend, Von 1603 bis 1616 war das Schiof
Moisburg Wolinsitz der Witwe des Herzogs Otto II. von Harburg. Das
nétigte die Gemeinde, ihr und ihrem Hofstatt einen ihrem Stande ent-
sprechenden Sitz fiir ihren sonntiglichen Kirchenbesuch zu beschaffen.
Im 16. und 17. Jjahrhundert wurden in vielen Kirchen fiir adelige
Herrschaften Emporen oder besondere Stiihle errichtet. In dem engen
Chorraum wire es nicht moglich gewesen, solche Ehrensitze zu er-
bauen. Nach der Erweiterung konnten die noch bestehenden, wenn
auch heute etwas verdnderten Emporen fur die Herzogin eingebaut
werdent2l

Die Deckenwilbung

Besonders eindrucksvoll in threr Konstruktion wie auch in der Bema-
lung ist die Deckenwélbung, Sie wurde 1640 auf Kosten Ottos IIL,
des Bruders des Herzogs Withelm von Harburg, errichtet® Die
ganze Decke ist aus Holz gefertigt. Den Chorraum iiberspannt eine
breite Tonne, den Gemeinderium eine grofere mittlere und an jeder
Seite eine schmilere schriggestellte Tonne. Dadurch gewinnt das
Profil an Lebendigkeit, zugleich wird an der Decke der Eindruck einer
dreischiffigen Kirche erweckt.

Die gut erhaltene Deckenbematung zeigt liber der Mitte des Chor-
raumes inmitten eines Kranzes von Puttenkdpfen einen Sonnenring, der
die Gegenwart Gottes andeuten soll, umgeben von musizierenden und
singenden Engeln. Die Musikinstrumente entsprechen den um 1640
gebriuchlichen: kleine Laute, Fiedel, Gambe, Harfe, gréfere Laute,
Fagott, Zink, Zugposaune, Feldtrummet, Oboe. Die vier groffen sin-
genden Engel tragen Spruchbénder, auf denen die Worte des deutschen
Tedeums verteilt sind: . Herr Gott, dich loben wir, Herr Gotl, wir danken
dir, dich Vater in Ewigkeit ehrt die Welt weit und breit”. Vor der Stirn-
seite der mittleren Gemeinderaumwdlbung halten zwei Engel ein Schild
mit der Aufschrift  Gloria in excelsis deo® (Gott in der Hohe sei Ehr).

Die mittlere Tonne des Gemeinderaumes ist der Darstellung Christi als
Weltrichter gewidmet. Der Auferstandene trigt die Weltkugel. Ihn
umgeben zehn Engel mit Gegenstinden, die an die Passion erinnern:



Deckenbilder an der Wolbung iiber dem Chorraum: Engel mit Harfe, Flote, Geige oder
Fiedel, Fagott, Trompete {1640)



An der Wolbung der mittleren Tonpe des Gemeinderaums: Christus mit der Weltkugel,
Engel mit dem Schwert des Petrus und dem Beutel des Judas
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An der Walbung der mittleren Tonne: Engel mit Xelch und Patene, Drornenkrone, Schweil-
tuch der Veronika, Kreuz und Hahn des Petrus
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Seitengewdloe des Gemeinderaums mit Apostelfiguren: Jakobus der Jiingere, Simon von
Kana (Zelotes) mit beschidigter Siige - Judas Thaddius mit Keule, Matthius mit WinkelmaB

(nach der Uberlieferung zeigt er das Gesicht des Stifters Ottos 111)
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Dornenkrone, Hahn, Rutenbiindel, Sdule, Essigschwamm, Patene und
Kelch, Kreuz, Schweilituch der Veronika, Schwert des Petrus, Beutel
des Judas, Fackel und Ketten. An den Seitengew6lben sind die 12 Apo-
stel dargestellt, die seit dem Mittelalter zu Bildern des Fiingsten Gerichts
als Beisitzer angeschen wurden. Sie erkennt man teils durch Namen-
bezeichnung, sonst durch ihre Attribute: Petrus (Schliissel), Andreas
(Schriigkreuz), Jakobus der Altere (Wanderer mit Hut, Stab und Pilger-
tasche), Johannes (Kelch), Philipus (Kreuzstab), Bartholomius
(Messer), Thomas {(Lanze), Matthias (Beil), Jakobus der Jlingere
(Walkerstange), Simon Zelotes (Sdge), Judas Thaddius (Keule),
Matthéus (Schwert, Hellebarde, Beil). Der letzte der Apostel weicht in
der Haar- und Bartiracht deutlich von den iibrigen ab. Wilhrend elf
die seit dem Mittelalter herkdmmlichen Formen zeigen, triigt Matthius
Haar und Bart in der um 1644 modischen Art. Nach einer alten Sage
hitte der Maler den Aufiraggeber, Herzog Otto I11., als Matthius dar-
gestellt.

Bie Emporen

Wie schon erwihnt, wurde der Chor der Kirche erweitert, um im Norden
und Stiden auch Platz fiir die Emporen der Herzoginwitwe Hedwig zu
schaffen. Wahrscheinlich ist nicht nur wihrend ihres Hierseins die Er-
richtung dieser Emporen geplant, sondern auch deren Bau begonnen;
denn in den Ausgaben des Amtsgeldregisters in den Jahren 1637 bis
1642 findet sich neben der Bezeichnung ,Herrengestiithl® auch der
Ausdruck der Herzogin Gestiihl§ obwohl die flirstliche Witwe schon
1616 gestorben war. Doch werden die beginnenden Kriegsjahre die
Vollendung des Baues gchindert haben. In den erwihnten Jahren
1637 bis 1642 wurden an verschiedene Handwerker, die an den Em-
poren titig waren, Gelder gezahlt. Wer den Aufbau geleitet hat, kann
man nur vermuten. An einer der Siulen der Stidseite befindet sich
eine Hausmarke (Wolfsangel?), an der anderen sind unter ders Buch-
staben H.S. die Handwerkszeichen des Meisters (Zirkel und Winkel-
mal}) eingeschnitzt(s)

Die Vorderwinde beider Emporen sind mit Bildern bemalt, die sicher
erst um 1640 fertig wurden. Der Meister benutzte als Vorlagen die
Kupferstiche des Frankfurter Malers, Kupferstechers und Verlegers
Matthius Merian, die letzterer bis 1627 veroffentlicht hatte. Bei Restau-
rierungsarbeiten in den Jahren 1937 und 1966 wurden die Emporen
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Tale! iiher dem Altarschrein: Tinsetzung des Abendmahls

Emporengemiilde; Der reiche Mann und der arme Lazarus
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schmiler gemacht, um den engen Chorraum zu erweitern, Dabei ist die
Ordnung der Bilder etwas verdndert, und einige der Tafeln sind geson-
dert in der Kirche angebracht. Urspriinglich zeigten die Bilder an der
Nordempeore (zeschichien aus dem 1. Buch Mose, mit einer Ausnahme
Josephsgeschichten. Da der Maler fortlaufend Erzihlungen aus den
Kapiteln 38 bis 43 (mit Auslassung der Triume der beiden Gefangenen
und Pharaos) illustrierte, wurde auch die Geschichte Judas und der
Thamar mit aufgenommen. Die Tafeln tragen in Kartuschen Unter-
schrifien, die auf den symbotischen Inhalt der Bilder hinweisen. Dai
die Josephsgeschichten als Vorbilder fiir Jesu Leben gedacht sind,
zeigt die Unterschrift der ersten Tafel: ,,Christus im Fiirbild verkaufft,
vnd den Heyden gelifferi? In der ursprilnglichen Ancordnung folgten
aufeinander: 1) Joseph wird aus der Grube gezogen und verkauft,
2) Juda und Thamar, 3) Versuchung durch die Frau des Potiphar,
4) Joseph deutet dic Trdume Pharaos, 5) Triumphzug Josephs, 6) Ab-
schied der Britder vom Vater, 7) die Briider vor Joseph, um einzukaufen,
8} Joseph gibt sich zu erkennen. An der nérdlichen Emporentreppe war
Moses mit den Gesetzestafeln, an der Treppe zur Siidempore Johannes
der Thufer dargestellt. Diese Empore zeigt Bilder, die Geschichten aus
dem Neuen Testament iliustrieren (Lukas 15 bis 18); eingeschaltet zwei
Darstellungen nach Matthdus (Kapitel 17 und 22). Es folgten aufein-
ander: 1) Verkldrung Christi, 2) Heimkehr des verlorenen Sohnes,
3) der reiche Mann und der arme Lazarus, 4) Gleichnis von der
kéniglichen Hochzeit, 5) Heilung der zehn Aussétzigen, 6) Pharisder
und Zliner, 7} der Blinde von Jericho.

Wer der Maler der Tafeln war, kann nur vermutet werden. Das Geld-
register des Amies Moisburg fithrt im Jahre 1640 betrichtliche Zahlun-
gen an den Maler (Meister) Friederich Budinnus auf. Gleichzeitig mit
den Emporen wurde die Deckenwolbung bemalt. Da dies jedoch durch
Otto I veranlalit und offenbar bezahlt wurde®®, kann der Lohn dafir
nicht auf Kosten des Amtes gezahlt sein. So wird man also versuchs-
weise annshmen, dafl Budinnus, ein sonst unbekannter Maler, der
Meister der Emporenbiider war.

Die Ausstattung der Kirche @7

Der Altaravfsatz ist, dem Raum entsprechend, verglichen mit vielen
Werken gleicher Art, in seinen Ausmafen bescheiden. Der Schrein
zeigt die aus Fichenholz geschnitzie Anbetung der Weisen aus dem



Morgenlande, nach mittelalteriicher Auffassung die der drei Konige. Die
beiden Fliigel waren bemalt. Deren Innenseiten sind im 17. Jahrhundert
und um 1880 und 1966 iibermalt. Sie stellien Jugendgeschichten Jesu
dar, links die Verkiindung des Engels Gabriel an Maria, ihr Besuch bei
Elisabeth, rechts Geburt und Beschneidung des Christkindes. Ob noch
Reste der alten Bilder erhalten sind, wiirde nur nach Entfernung der
Ubermalung festzustellen sein, Die AuBenseiten der Fliigel zeigten bei
der Restaurierung 1937, als man den Kalkiiberwurf entfernte, Reste von
gemalten Heiligenfiguren. Sie stammten aus der Zeit der Entstehung
des Altarschreins. Auf dem linken Flilge! oben erkennt man einen
jugendlichen Minnerkopf und geringe Teile einer Riistung. Der Heilige
trigt einen schief aufgesetzten roten Hut mit weiBen Federn und Perlen.
Die erkennbare Armhaltung und der Figurentypus lassen an ¢inen
hl. Georg denken. Von der unteren Hilfte des Fliigels sind alle Farben
abgeblittert. Das obere Feld des rechten Fliigels zeigt einen hl. Christo-
phorus. Augen, Nase, ein Teil des Gesichtes und Reste der Gestalt sind
erkennbar. Auf seiner Schulter trigt der Heilige das Christuskind, das
die Weltkugel in der Hand hilt. Der rote Mantel des Mannes ist glatt
mit einem welligen Saum iiber der Brust. Darunter trégt er einen griinen,
eng anliegenden Rock. Fin Sdbel mit krummem Griff und eme braun-
violette Tasche sind schwach zu erkennen, Unterhalb des linken Knies
sicht man Wasser und im Hintergrund eine badenden menschliche
Figur. Am besten erhalten ist die Figur eines hl. Quirinus auf dem
unteren Felde, wenn auch manche Farbblittchen fehlen. Der Heilige
ist in eine hellblaugraue Riistung gekleidet. Seine linke Hand hilt den
Schaft einer roten Fahne, die sich hinter dem Kopf des Ritters ausbreitet
und 9 Kugeln, das Attribut des hl. Quirinus von Neuf trigt0%), Der rote
Schild, den die rechte Hand faBt, zeigt die gleichen 9 Kugeln. Der Maler
gehort offenbar zum Kreise des Meisters des Halepaghenaltars in der
Buxtehuder Petrikirche.

Am besten ist das geschnitzte Relief des Schreines erhalten. Letzterer
trug bis 1878 die Reste alter Farben und Vergoldung, die damals abge-
kratzt wurden®®, Dargestellt ist die Anbetung des Christuskindes durch
die drei Kénige aus dem Morgenlande. Zwei diagonal verlaufende Fels-
willste trennen den oberen Teil, in dem man die aus drei Richtungen
heranreitenden Weisen erkennt, von der Hauptgruppe unten, wo die
Verehrung des Jesuskindes dagestellt ist. Die Szene ist klar und Uber-
sichtlich komponiert und voller Beziehung der Figuren zueinander.
Zwei Formgedanken bewirken die Uberschaubarkeit. Maria mit dem
Kinde auf dem SchoB und der knieende dlteste Konig bilden die Haupt-
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